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“...Uma sombra tem para mim mais significado do que simplesmente o objecto descrito. E uma maneira
de comtemplar as coisas e as pessoas d minha volta...” L. C.

Lourdes Castro, artista plastica que me acompanha desde ha longa data, veio-me confirmar o
que todas as pessoas que por mim passaram, tanto os mais préximos, como os mais
“alargados” e ainda, os das minhas viagens com o Mario, meu filho...

Visitando-me ou fugindo-me o sol e a lua, variando a luz, sempre a luz...sombras de Lourdes
Castro habitam-me o pensamento.

S6 Ela é que tio bem me alertou e falou das pessoas através da sombra...

Convido todas as sombras amigas e conhecidas, e mais as que eu no conheco, a visitar “as sombras”
que reunimos da artista no nosso antiquario /galeria.

Parece-me que Lourdes Castro nio pode estar presente dia 12.
Pena, estio suas obras, estd sua sombra.
Obrigada Lourdes Castro,

Obrigada.

HoiRena oy,

A Lourdes Castro, Silvia Chicé, Gabriel Laranjeira Lopes e Carlos Albuguerque pela
inestimavel colaboracio.
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Nous marchons sur le toit de lenfer et regardons les fleurs.
(Haiku citado por Lourdes Castro no filme de Catarina Mour4o)

Lourdes Castro é uma artista privilegiada pelo que se pode chamar acerto com o tempo his-
térico. Viveu em Munique e em Paris nos anos cinquenta-sessenta, anos que exacta-
mente convieram as suas procuras artisticas e que deram o resultado que conhecemos.
Anos de profunda viragem, de multiplas descobertas na arte e na filosofia e sobretu-
do, de liberdade criativa, Lourdes Castro viveu anos a fio com o seu grupo de amigos
artistas, criando juntos, cada um desenvolvendo a sua linguagem, sem a “doenca da
competicdo” como a artista referiu. Imaginar o que foram esses anos de Paris, ainda o
centro da arte internacional, em que as vanguardas eram quase suaves, menos bélicas e
menos ideoldgicas que as precedentes, em que a arte se libertava de uma série de tabus
impostos pelo modernismo, é relembrar também uma época em que a paz da Europa
se afirmava, em tempo de crescente prosperidade econdémica, em que se iam esbaten-
do os fantasmas da segunda guerra, sendo a Alemanha considerada parceira possivel,
num pré-projecto de unido europeia... Podemos dizer hoje, que viver em Paris era estar
no centro do mundo artistico ocidental, era quase impossivel nio viver um tempo fe-
liz, apesar do doloroso contraste com Portugal. Na cena parisiense, as novidades eram
partilhadas e, para portugueses privados de informacdo actualizada, a possibilidade
de estar perto do acontecer da arte contemporanea e dos seus actores, era sem davida
algo vivido como grande privilégio. Felizes pois, Lourdes Castro e os seus companhei-
ros de aventura de atelier e mais tarde do KWY, livres de pressdes académicas e criticas
maledicentes, livres de criarem e inventarem a seu bel-prazer sem terem de se inserir
em qualquer corrente pré-definida. Quem sabe o que é um bom ambiente de atelier,
o estimulo e a interac¢do de artistas que se ajudam e celebram mutuamente a criati-
vidade, pode avaliar o que acabo de afirmar. E que tdo bem se expressa no sorriso de
Lourdes Castro, um sorriso de menina feliz, que brinca a vontade com o que lhe apete-
ce brincar. No ludismo permitido nesses anos de libertacio ideoldgica e programatica,
se alcangaram novas 4reas de investigacio artistica, com designios que radicaram nas
poéticas préprias de cada artista, que naturalmente colheram do meio urbano culto e
cosmopolita, as influéncias que mais lhes convieram.

ZEN, Yves Klein, Soulages, Millares, Mark Tobey, Cy Twombly, Wolf,
Louise Nevelsen, etc. etc.

Contrariamente ao que muitos dizem foi em Paris que conviveram pacificamente os artistas
inovadores dos Estados Unidos com os parisienses. A disputa de hegemonias, o ciume
e o chauvinismo, é muito mais uma questio de instituicdes do que dos artistas, que
sempre se alimentaram da arte uns dos outros. A ideia de que Paris e Nova lorque se
tornaram definitivamente dois polos antagénicos, e que o mundo artistico se descen-
trou, é uma nogéo algo falaciosa. Que o Nouveau Réalisme é uma resposta europeia a
Pop, etc, etc, uma invencio de Pierre Restany que se esfor¢a para estar a la page com a
Pop é algo de errado. O tempo da Pop, é internacional, dir-se-ia do zeitgeist de entio.



Corresponde predominantemente a uma reacgio a uma arte dificil e algo radical nas
suas ultimas fases, que foi o abstraccionismo. Mas celebra e simultaneamente critica,
a sociedade de consumo, ilustrando essa critica com uma variedade de obras que esco-
lhem os suportes mais variados: objectos, cartazes, maquinas, etc. Em termos formais,
corresponde simplesmente ao abandono da bidimensionalidade passando da tela para
o0 objecto, ou da tela ja ndo delimitada por uma moldura quadrangular, mas uma tela
de contornos irregulares, a chamada shaped canvas. O fascinio pelas potencialidades
formais da tridimensionalidade é sentido pelos artistas de muitos quadrantes do mun-
do ocidental e de certo modo corresponde ao romper de um tabu. A arte ja nio é sé
para decorar paredes, apresenta-se como um manancial de possibilidades, alegremen-
te contestando regras e atravessando fronteiras, estabelecendo 4reas de actuacio que
ainda hoje se mantém vigentes. A Pop inglesa abre um caminho e é fundadora de um
movimento que hoje se pensa ser americano, mas nio o é, originalmente. A nocdo de
divisdo entre os centros artisticos de Paris e de Nova lorque, corresponde pois a uma
visdo algo simplista, de gente da politica e das politicas culturais, que sempre entendeu
a arte e os artistas como veiculo de demonstracio de poder, ostentacido, validacio de
ideologias, etc.

Nos anos cinquenta e sessenta a arte tornou-se cada vez mais internacional e Tobey e Wols,
Klein, Degotex, Soulages e muitos mais confluiram num universo comum dos primei-
ros pintores ocidentais a descobrirem o oriente e o budismo Zen. A no¢io de vazio
como foco de energia césmica, a contemplacdo da escrita oriental torna-se inspirado-
ra para um numero impressionante de pintores, mesmo para os do KWY. A experién-
cia da caligrafia e da complexidade dessa arte, em que a energia é veiculada pelo gesto
preciso e bem calibrado no uso rigoroso dos pinceis, é talvez a explicacido do sucesso
inquestiondvel desse olhar para oriente, para o fascinio dos ideogramas lidos como
signos plésticos, o que explica o letrismo, o gestualismo, etc. A pintura passa a ser
encarada de modo diferente. Para que ela se realizasse como os artistas a desejavam,
foi necesséria a invencio de novos instrumentos e uso de novos materiais, até entio
improvaveis.

Depois do existencialismo do pds-guerra, foi tempo de explorar o budismo. O terreno era pro-
picio a sua adesio e a larguissima vontade experimental dos artistas abriu caminho as
suas vérias interpretacdes. Foi mais uma aprendizagem desse tempo, dessas geracdes
de artistas e intelectuais que ainda permanece na actualidade. “O Zen na arte do tiro
ao arco” de Herrigel foi talvez uma das leituras determinantes que Lourdes Castro fez
muito jovem, em lingua alem3, ainda antes de sair da Madeira aos vinte anos, prévia
as experiéncias de Munique e Paris. Explicar uma artista pelo encontro com uma filo-
sofia? Talvez nio. Mas relaciona-la com a geografia onde nasceu nio me parece hoje
disparatado. A paisagem fabulosa da ilha, o constante jogo das nuvens, que subitamen-
te invadem o ambiente, nuvens nio sé no céu, mas ao nivel dos nossos olhos, aquele
permanente “jogo cénico” que transforma o verde em cinza claro, a prodigalidade da
vegetacio, o paraiso em que a Lourdes menina viveu, é algo que certamente a explica,



que a influenciou e que transparece na sua obra. Ainda hoje se vé na Lourdes filmada
na Madeira a sua procura de sintonia com a natureza, o seu deslumbramento e o de-
leite que lhe provoca o meio verdejante que a envolve, e o desagrado com a invasio de
betdo que hoje se vé na ilha. Talvez desse ambiente em que as arvores e as plantas eram
nomeadas, conhecidas, individualizadas, provenha a sua sagesse que a fez viver em
harmonia com os seus pares, sem pressa e sem competicdo, abominando as manobras
de autopromog¢io em que tantas vezes caem os artistas.

Sombra, Desenho, Perfil, Silhueta

Se quisermos especular com o conceito de sombra, desenho, perfil, silhueta, muito se pode

especular. Mas entender a génese de linguagem plastica no seu processo de elaboracao
é, em certos casos, mais elucidativo. As sugestées que sdo oferecidas aos artistas pela
sua investigacdo, experiéncia com materiais e com instrumentos, podem constituir-
-se como fontes poéticas mais potentes do que simples transmissdo ou tradu¢io de
conceitos. Tomemos como exemplo as sombras: partem da obra, é a realidade fisica da
mesma que as engendra. E o experimentalismo que potencia uma nova funcio seman-
tica da sombra e a sombra torna-se sujeito independente do objecto. Esta operacio a
surpresa revelada nessa investigacdo a potencialidade poética, revelada, decorre do
processo, que ndo anda longe da dos processos de investiga¢do cientifica. A artista, ao
desenhar perfis de pessoas amigas que conhece bem, ao vé-las perfeitamente caracte-
rizadas nas sua silhuetas, espanta-se com essa descoberta que a leva ao encontro de
novos mundos e de pares, tanto na arte como na literatura. Uma parte de ludismo esta
sempre subjacente na obra, percebe-se prazer no uso dos materiais, no descobrir as
potencialidades das sombras e na imensa possibilidade de varias projec¢ées que este
tema comporta. Desde Chamisso, as sombras da caverna de Platio as sombras roman-
ticas a prépria semantica da palavra, um mundo se abre, e em varias linguas e culturas.
Falando uma linguagem que pode parecer crua a quem procura o inefavel poder das
sombras, diria para resumir, que Lourdes Castro é uma artista que encontra o tema
a sombra, através de um sempre renovado processo de investigacio em que a luz, a
sombra, a cor, o desenho, o contorno, assumem novo protagonismo. Tal como os seus
companheiros e amigos de aventura artistica, Lourdes Castro teve o privilégio de viver
essa aventura nada despicienda de inaugurar sem peias nem preconceitos novos cédi-
gos e novos modos de estar na arte. Mas para além do experimentalismo, contempo-
raneo das grandes transformacdes, sente-se na obra de Lourdes Castro desde sempre,
um sentido de contemplagio da natureza, um olhar extremamente sensivel, propicio
a descoberta das mais variadas coisas. Artista do Zen avant-la-léttre Lourdes colheu
da sua vivéncia na ilha o tempo de contemplacio e a atencio ao envolvimento natural,
ao prazer de fruir os elementos, protegida por um mar sem fim, que sé a milhares de
quilémetros encontra outras terras.



Caixas, Vidros, Objectos

Ao realizar objectos aproveitando caixas que se transformam em caixas de guardar sombras,

naturalmente a artista chega a instala¢io. Mas antes, os aglomerados de objectos dentro
de uma moldura, ai provavel a influéncia de Louise Nevelsen. Varios objectos ao jeito de
assemblages unificados e des-significados por uma cobertura homogénea e monocroma-
tica, dispositivo potenciador de tantas obras posteriores, da Pop. Desse objectualismo
barroquizante e excessivo a artista descobre a sua temética: as, o jogo com sombras e
perfis, o relacionamento destes novos dados em materiais também novos na época como
o vidro acrilico ou Plexiglas. Dessas experiéncias Lourdes passa a performance ao espec-
taculo, com o seu notavel teatro de sombras. A sua experiéncia de “fazer retratos” de
amigos e perceber que no perfil obtido através da silhueta se evidenciam caracteristicas
da personalidade de cada um, fa-la ver o potencial da linha externa das silhuetas que se
revelaram uma espécie de condensa¢io da imagem dos retratados. Mas nao é assim que
acontece com os grandes retratos, que em sintese retém a imagem dos modelos? Afinal
que energia é essa que sintetiza e representa tdo bem os modelos? E porqué o teatro
chinés o faz? Estas interrogacdes foram certamente estimulos que levaram a artista a
prender-se por alguns anos as suas sombras e silhuetas. Mas outros elementos entram
em cena: as transparéncias dos acrilicos, das micas, dos vidros, o efeito das sombras que
produzem uns sobre os outros. Entio, é quase entrar num jogo de espelhos: para além
da sombra, a profundidade, o espaco. Ou seja: a imersio no reino da tridimensionalidade.
E nesse jogo de leituras e possibilidades oferecidas pelos materiais que surgem os me-
mordaveis lenc¢dis bordados, talvez a obra mais evocativa e mais profundamente original
da artista. Ai vemos a representa¢io de uma auséncia muito concreta, de alguém que
ali esteve e ficou com a imagem fixada, imortalizada, petrificada. Lembra o paradoxo de
Pompeia. Imortalizagio por ac¢do da morte... Todas as figuras de pessoas que estio nos
len¢ois bordados de Lourdes Castro sio de facto pessoas que estiveram nos lencéis. A ar-
tista imortalizou esse estar pela captagio do perfil e pela laboriosa ac¢io de bordar, outra
caracteristica quase cultural de quem ¢é da ilha da Madeira, em que os bordados foram
tdo desenvolvidos que se transformaram numa industria. Na Madeira até os homens
sabiam bordar. Mas os bordados de Lourdes levantaram voo, quando a artista expds
verticalmente os seus lencdis. Entio todo o desenho se alterou. Jogar com os dados da
percep¢io alterando normas nio sé da arte e da representacdo, de objectos, mas tam-
bém da localizagio dos suportes, modificando posicionamentos tradicionais das obras
e oferecendo outras formas de contemplacio, foi operacio frequente nos anos sessenta,
que exigiu maior participa¢io do espectador. Ndo esquegamos que nesses anos sessenta
Umberto Eco escreve a Obra Aberta, obra que foi entusiasticamente recebida por muitos
artistas levando a novos modos de formar, como diria Eco. Para Lourdes bordar é mais do
que relembrar uma actividade de infincia, bordar pode ser um exercicio Zen, servindo
para esvaziar a mente, como varrer o chio do convento, ritual de iniciacio frequente,
para quem se quer aproximar das préticas budistas.



“Fazer Sair as Sombras da Sombra”

“Fiz sair as sombras da sombra, dei-lhes cores, uma vida independente” afirmou Lourdes Castro. Eo
que claramente aqui se pode ver, na S. Roque, neste més de Setembro de 2013.

Trata-se de uma exposi¢do que ndo pretende ser uma visdo global das varias fases da obra da
artista, mas que todavia ilustra uma fase que Lourdes nos ajuda a entender, através das
suas declara¢des sobre estes objectos. Sobre o contorno, afirma: “O contorno é o menos
que posso ter de alguma coisa, de alguém, conservando as suas caracteristicas”. “o menos que
posso ter” Less is more? Talvez. Também o jogo com as transparéncias, que formam con-
juntamente com as luzes, um dispositivo de capital importancia no teatro de sombras,
aqui estd patente, numa obra em que a transparéncia dos plasticos nos permite ver a
exibi¢cdo de objectos contidos num saco, operagio de voluntario realismo conceptual,
como no desenho das criancas e dos primitivos. A transparéncia, é outro tema central
na poética de Lourdes Castro. Se a sombra pode ser opacidade, a transparéncia é a sua
complementaridade, presente e amplamente explorada na obra da artista. Jogando
com a transparéncia que como se pode ver em diversas obras expostas, se fazem jus-
taposicdes de personagens. Também se observa a repeti¢io da imagem, processo de
exaltacdo e simultaneamente neutralizacio, 3 maneira de Wharol.

Uma artista como Lourdes Castro no fica conhecida através destas obras, que no fundo sdo
as mais proximas da convengio. Faltam o teatro, as instala¢ées as restantes modalida-
des que a artista explorou.

Ver através, ver mais além, perscrutar a sombra, impossivel ndo lembrar a alegoria da caverna
de Platio. Lourdes mostra-nos quio pouco realmente sabemos ver, abrindo mundos,
dizendo-nos que as descobertas da arte podem ser infinitas.

E uma sorte para o nosso pais existirem artistas como Lourdes Castro. A sua arte, as muitas
coisas que tem para mostrar, o seu trabalho em curso e os seus ensinamentos, mere-
cem maior estudo e divulgacio.

Eugaria, 3 de Setembro de 2013

Silvia T. Chicé
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Maria de Lourdes Bettencourt de Castro nasceu no Funchal, em Dezembro de 1930.

Aos 20 anos ingressa no curso Especial de Pintura, na Escola Superior de Belas Artes em Lisboa.
No exame final (1956) a artista apresenta uma interpretacio muito pessoal de trés pin-
turas de modelo nu, pintadas a verde, amarelo e roxo, que foram reprovadas e excluidas,
pela ndo conformidade com os canones académicos de entdo. Estes trabalhos, bem reveladores
de uma atitude inconformista, marcam o inicio de um trajecto singular na arte contem-
poranea do século XX.

Faz a sua primeira exposi¢do individual em 1955, no Funchal. Em 55/56, partilha um estadio, por
cima do café Gelo, no Rossio, com René Bertholo, Jodo Vieira, Escada e Costa Pinheiro e
expde na galeria Pértico.

Casa com o pintor René Bertholo em 57 e partem para Munique.

Em 1958 instalam-se em Paris onde estuda sob a orientacio de Arpad Szenes. Referindo-se a ar-
tista, Vieira da Silva escreve a Artur N. de Gusmao, da FCG: é dotada de real e tangivel talen-
to artistico. (...) Poucos nos tém inspirado tanta confianga e esperan¢as como a Maria de Lourdes.

De 58 a 63 publica, com os seus amigos de sempre, a Revista “KWY: Da abstracgdo lirica a nova
figuragdo” - as trés letras que ndo existem no alfabeto portugués. Mais do que uma revista
é um objecto artistico, impresso & mio, onde se misturam serigrafias originais com frag-
mentos de objectos, fotografias, imagens, a0 mesmo tempo que promovem exposicdes.

Em 1961 aposta na criagio artistica, o Nouveau Réalisme, com objectos que acumula — as assem-
blages-collages.

E em 1962 que trabalha as primeiras sombras: sombras projectadas e contornos de pessoas
em serigrafias e sobre tela. O conceito de sombra ird tornar-se a peca central em toda
a sua obra.

Rapidamente abandona a tela (1964) ao descobrir o Plexiglas, que lhe permite dar uma maior
transparéncia e luminosidade as suas sombras: pinta e recorta em placas coloridas com
cor uniforme — o vermelho, o azul ou o verde - jogando com a sua sobreposi¢io ou geran-
do efeitos de transparéncia e opacidade. As sombras representam sempre amigos muito
préximos, deliberadamente nio identificados, para ndo interferir com a interpretacio da
obra. S6 muitos anos depois, lhes atribuiu o respectivo nome.

A partir de 1968 comeca a projectar as suas sombras em len¢6is, “deitando as sombras”. A surpre-
sa do efeito das sombras projectadas na horizontal e ndo na vertical, encantou-a, sendo
os contornos destas pecas bordados pela prépria artista.

Prosseguindo o trabalho com sombras, inicialmente impressas em serigrafia, posteriormente
pintadas em tela, recortadas em Plexiglas e bordadas em lencdis, a partir de 1973 pro-
jecta - as num ecrd — um teatro de sombras em movimento, em que o seu proprio corpo
intervém. Inspirando-se na tradi¢do milenar chinesa, no happening e nos primérdios do
cinema, juntamente com Manuel Zimbro, criam espectaculos de teatro de sombras onde
o discurso sdo as imagens de um quotidiano familiar.

Retira-se de uma vida artistica intensa, regressando a2 Madeira em 83, depois de 25 anos em
Paris, onde construird com Manuel Zimbro uma casa e um jardim que assume como uma
pintura de um hectare.



Exposicdes

Multimédia

1954
1955
1959
1960
1961
1962
1964
1965
1966

1967

1968
1969
1970
1971
1972
1976
1978
1980
1981
1985
1992
1995
1997
1998
1999
1999

1999
2000

2002
2003
2005
2010
2013

2010
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Centro Nacional de Cultura, Lisboa;

Clube Funchalense, Funchal;

V Bienal de S. Paulo, Brasil;

Grupo KWY, Universidade de Saarbriicken, SNBA, Lisboa;

12 Bienal de Paris;

Autonome Architectur, Stedelijk Museum, DELFT;

Salon de Mai, Paris;

Galerie Buchholz, Munique (ind.);

Stattliche Kunsthalle, Baden-Baden; Galerie Edouard Loeb, Paris (ind.); Schémes 66,
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris;

Indica Gallery, Londres; Limhamns Konstférening, Malm¢ (ind.); Aktual Art
International, San Francisco Museum of Art; VI Biennal di S. Marino Nuove Tecniche
d'Immagine;

Galerie Handschin, Basel; Galerie Ernst, Hannover (ind.);

Galerie Reckermann, Colénia (ind.); Galerie Liipke, Frankfurt (ind.);

Gallery 20, Amsterdio (ind.);

Exposicdo 10 ans d’Art Portugais a Paris, F. C. Gulbenkian, Paris;

Galerie National, Praga (ind.);

Museo de Arte Moderno J. Soto, Ciudad Bolivar, Venezuela (ind.);

Galerie Jean Briance, Paris (ind.);

Direc¢io Regional dos Assuntos Culturais, Funchal, Madeira (ind.);

XVI Bienal de S. Paulo — Arte Postal;

Mail Art, Postmuseum, Estocolmo;

“Além da Sombra”, F. C. Gulbenkian, Lisboa (ind.);

“Lourdes Castro et Montrouge au Portugal”, Salon Montrouge, Paris (ind.);

Pop’60s, Centro Cultural de Belém, Lisboa ;

XXIV Bienal de S. Paulo;

Openning exhibition for CIRCA 1968, E. de Serralves, Porto;

Arco 99, Galeria Porta 33, Madrid,

“A Indisciplina do Desenho”, E. Cupertino de Miranda, Famalicio;

Festival de Arte Contemporanea, Marca-Madeira, Funchal;

O Grande Herbario de Sombras, E. C. Gulbenkian, Lisboa (ind.);

“Sombras a volta de um Centro”, F. Serralves, Porto (ind.);

“A Sombra”, Fundacio Arpad Szenes — Vieira da Silva, Lisboa (ind.);

“A Luz da Sombra”, Lourdes Castro e Manuel Zimbro, F. Serralves.

“A Distancia Linha de Horizonte”, Lourdes Castro e Manuel Zimbro, Chiado 8 Arte
Contemporanea, Lisboa.

“Pelas Sombras”, Catarina Mourio, Coleccdo Arte & Artistas, Lisboa Midas Filmes.
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2004
2000

1995

O seu'trabalho tem sido galardoado com os seguintes prémios:
Prémio CELPA/Vieira da Silva;

Grande Prémio EDP, Lisboa;

Medalha do Concelho Regional Salon de Montrouge, Paris.

A sua obra encontra-se em diversas coleces publicas e privadas, tais como:
Victoria e Albert Museum, Londres

Museu de Arte Moderna, Havana

Museu de Arte Moderna, Belgrado

Museus Nacionais de Varsévia, Vroclaw e Lodz

Centro de Arte Moderna, FCG, Lisboa

Fundacio de Serralves, Porto
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uachég?i papel; assinado e datado c.i.e.; 44,0 x 29,0 cm (b Q? (bﬂ ov
O D87@9 @\)\ (9\)\
O Q
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- Gouache on paper; signed and dated; 44,0 x 29,0 cm 0’ &((/ 0 &Q/
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Ex-colecgdo: / Former collection: ?\/ \,y
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D S oY S
- “PORTE BONHEUR”, PARIS 1962 v
&\CQ Collage and serigraphic paper on cardboard; signed an@ed; 5?%6{ 33,0 cm
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Dedicatoria no verso: / The back noted: ?\/
“Pour Sabine aujourd’hui, la fét Pri ten':@.qgl mars 1983, de tout mon coeur, Lourdes.”

e
Ex-Coleccéo: / Former Colle tio;z,' 6 ((/(9
- Sabine Monirys, Paris (b ?\O
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03. “SOMBRA PROJECTADA DE SABINE MONIRYS”, PARIS 1964
Acrilico e tinta gliceroftalica sobre tela; assinado e datado c.i.e.; 65,0 x 54,0 cm
D778

“SOMBRA PROJECTADA DE SABINE MONIRYS”, PARIS 1964
Acrilyc and glycerophtalic ink on canvas; signed and dated; 65,0 x 54,0 cm

Ex-Colecgéo: / Former Collection:
- Sabine Monirys, Paris
Figurou em: / Exhibited in:
- “Lourdes Castro e Manuel Zimbro: A Luz da Sombra”, E. Serralves, Porto 2010
- “Além da Sombra”, E. C. Gulbenkian — C. A. M., Lisboa 1992
- Multiplas Exposicoes Internacionais (L. C.)
Reproduzido em: / Illustrated in:
- “Além da Sombra”, F.C.G., 1992, p. 81
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04. “SOMBRAS PROJECTADAS DE CHRISTINE E SAMUEL BURI”, PARIS 1966
Tinta gliceroftélica s/ 3 placas de Plexiglas recortado manualmente; assinado e datado c.i.e.; 100,0 x 100,0 cm
D719

“SOMBRAS PROJECTADAS DE CHRISTINE E SAMUEL BURI”, PARIS 1966
Glycerophtalic ink on 3 sheets of hand cutted Plexiglas; signed and dated; 100,0 x 100,0 cm

Figurou em: / Exhibited in:
- “Lourdes Castro e Manuel Zimbro: A Luz da Sombra”, F. Serralves, Porto 2010
- “Além da Sombra”, F. C. Gulbenkian — C.'A. M., Lishoa 1992
- Multiplas Exposi¢ées Internacionais (L. C.)
Reproduzido em: / Illustrated in:
- “Além da Sombra”, F. C..G., 1992, p. 88
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05. “SOMBRAS PROJECTADAS DE GENEVIEVE E TONY MORGAN”, PARIS 1966
Tinta gliceroftalica s/ 3 placas de Plexiglas recortado manualmente; assinado e datado c.i.d.; 73,5 x 72,0 cm
D 859

“SOMBRAS PROJECTADAS DE GENEVIEVE E TONY MORGAN”, PARIS 1966
Glycerophtalic ink on 3 sheets of hand cutted Plexiglas; signed and dated; 73,5 x 72,0 cm

Nota da Autora: / Author’s note:
“Certifico a autenticidade deste meu trabalho... com a numeragio 2/3 dado que havia feito trés com o mesmo desenho. Pintura e recorte sdo feitos & mdo por mim
prépria donde sdo pegas tnicas e ndo se trata de uma edigio.” L. C.
Figurou em: / Exhibited in:
- “Lourdes Castro e Manuel Zimbro: A Luz da Sombra”, F. Serralves, Porto 2010
- “Além da Sombra”, F. C. Gulbenkian — C. A. M., Lisboa 1992
- Multiplas Exposigées Internacionais (L. C.)
Reproduzido em:/ Illustrated in:
- “Além da Sombra” F. C. G., 1992, p. 93
Ex-colecgdo: / Former Collection:
- F Becht; Naarden, Holanda
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07. “SOMBRA PROJECTADA DE ISAURA MONIZ DE BETTENCOURT”, PARIS 1969
Almofada: recorte e bordado s/ tecido de algodao; assinado c.i.e.; ndo datado; 56,5 x 56,5 cm
D782

“SOMBRA PROJECTADA DE ISAURA MONIZ DE BETTENCOURT”, PARIS 1969
Pillow: hand embroidery on fabric; signed; undated; 56,5 x 56,5 cm

Ex-Colecgéo: / Former Collection:
- Sabine Monirys, Paris
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08. “BRANCO E BRANCO”, PARIS 1966

2 placas de Plexiglas — 2/10; assinado e datado c.i.e.; 46,0 x 40,0 cm
D875

“BRANCO E BRANCO”, PARIS 1966
2 sheets of Plexiglas — 2/10; signed and dated; 46,0 x 40,0 cm

Nota: / Note:

Segundo informagdo da artista estes trabalhos foram executados manualmente com a ajuda de René Bertholo.

According to the artist all pieces were executed manually by Lourdes Castro with the aid of René Bertholo.
Figurou em: / Exhibited in:
- “Lourdes Castro e Manuel Zimbro: A Luz da Sombra”, F. Serralves, Porto 2010
- “Além da Sombra”, F. C. Gulbenkian — C. A. M., Lishoa 1992
- KWY, Centro Cultural de Belém, Lishoa 2001
- Multiplas Exposi¢éesInternacionais (L. C.)
Reproduzido em: / Illustrated in:
- Revista Coloquio Artes n°46, Dezembro 1967
- “Além da Sombra”, F. C. G., 1992, p. 99
- "KWY, Paris 1958 — 1968, Assirio e Alvim, 2001, p. 196
Ex-colecgdo: / Former Collection:
~F. Becht; Naarden, Holanda
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09. “SOMBRAS PROJECTADAS DE CYNTHIA E WADE”, PARIS 1968
2 placas de Plexiglas — 6/50; assinado e datado c.i.d.; 50,0 x 50,0 cm
D884

“SOMBRAS PROJECTADAS DE CYNTHIA E WADE”, PARIS 1968
2 sheets of Plexiglas — 6/50; signed and dated; 50,0 x 50,0 cm

Nota: / Note:

Segundo informagdo da artista estes trabalhos foram executados manualmente com a ajuda de René Bertholo.

According to the artist all pieces were executed manually by Lourdes Castro with the aid of René Bertholo.
Certificado da artista atestando tartar-se de uma obra original. / Certified by the artist.

Ex-colecgdo: / Former Collection:
- Julien G. Alonso, Paris
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10. “SOMBRA PROJECTADA DE ARROYO”, PARIS 1968
Plexiglas — 8/25; assinado e datado c.i.d.; 45,0 x 34,0 cm
D 852

“SOMBRA PROJECTADA DE ARROYO”, PARIS 1968
Plexiglas — 8/25; signed and dated; 45,0 x 34,0 cm

Nota: / Note:
Segundo informagdo da artista estes trabalhos foram executados manualmente com a ajuda de René Bertholo.
According to the artist all pieces were executed manually by Lourdes Castro with the aid of René Bertholo.
Figurou em / Exhibited in:
- “Lourdes Castro”, Galeria 111, Lishoa 1970
- “Além da Sombra”, F. C. Gulbenkian — C. A. M., Lishoa 1992
- Multiplas Exposigoes Internacionais (L. C.)
Reproduzido em:/ Illustrated in:
- “Lourdes Castro”, Galeria 111, 1970, p. 10
- “Além da Sombra”, F. C. G., 1992, p. 100
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11. TEATRO DE SOMBRAS, PARIS 1974

Tinta e serigrafia s/ papel vegetal; assinado e datado c.i.d.; 40,0 x 30,0 cm
D 882

TEATRO DE SOMBRAS, PARIS 1974

Ink and silkscreen on tracing paper; signed and dated; 40,0 x 30,0 cm

Nota: / Note:

Cartaz feito pela artista para a edicio especial do “Teatro de Sombras” — 1° Programa, no Teatro de Orsay Renaud — Barrault.
Poster of the special editon of the “Teatro de Sombras” — 1" Program, at Orsay’s Theatre Renaud — Barrault.

Ex-colec¢do: / Former Collection:
- Julien G. Alonso, Paris
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12. “SOMBRAS PROJECTADAS DE RENDAS E OBJECTOS”, PARIS 1963
Serigrafia s/ papel — 70/100; assinado c.i.e.; ndo datado; 60,0 x 41,0 cm
D879

“SOMBRAS PROJECTADAS DE RENDAS E OBJECTOS”, PARIS 1963

Silkscreen print on paper — 70/100; signed; undated; 60,0 x 41,0 cm

Nota: / Note:

Segundo a informagdo da artista trata-se de uma das primeiras serigrafias sobre papel que efectuou.

According to the artist this is one of the first silkscreen prints on paper executed by Lourdes Castro.
Reproduzido em: / Illustrated in:

- "KWY, Paris 1958 — 1968”, Assirio e Alvim, 2001, p. 177
Edicéo: / Edition:

Baier; Mainz
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14. “SOMBRA PROJECTADA DE MAURICE HENRY”, 1968
Rodhoid = 109/110; assinado c.i.d.; ndo datado; 56,0 x 46,5 cm
D 885

“SOMBRA PROJECTADA DE MAURICE HENRY”, 1968
Rodhoid - 109/110; signed; undated; 56,0 x 46,5 cm

Edicéo: / Edition:
Prent; Amsterdam
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18. “SOMBRA PROJECTADA DE ANDRE MORAIN”, 1970
Rodhoid - 98/190; assinado c.i.e.; ndo datado; 57,5 x 50,0 cm
D878

“SOMBRA PROJECTADA DE ANDRE MORAIN”, 1970
Rodhoid - 98/190; signed; undated; 57,5 x 50,0 cm

Edicéo: / Edition:
Prent; Amsterdam
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19. “SOMBRA PROJECTADA LARANJA”, LISBOA 1970
Rodhoid - 36/100; assinado c.i.e.; nao datado; 57,5 x 49,0 cm
D735

“SOMBRA PROJECTADA LARANJA”, LISBOA 1970
Rodhoid - 36/100; signed; undated; 57,5 x 49,0 cm

Reproduzido em: / Illustrated in:

- “Lourdes Castro no C. A. Manuel Brito”, p. 15
Edi¢éo: / Edition:

G. 111; Lishoa
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21. “FURrROWS”; 1974
Poema de Stevenson Wade 1968 + 7 serigrafias s/ cartolina — 16/20
Assinado c.i.d.; ndo datado; 90,0 x 70,0 cm
D871

“FurrOws”, 1974
Poem by Stevenson Wade 1968 + 7 coloured screenprinted plates - 16/20

Signed; undated; 9o,0 x 70,0 cm

Figurou em: / Exhibited in:
- “Viagem ao Fim da Cor: Livros e Obras Impressas”, F. Serralves, Porto 2013
Edicéo: / Edition:

Schraenen; Antwerpen
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22. “OMBRE VERTE”, PARIS 1974
“Pate de Verre” DAUM - 96/150; assinado; nio datado; 30,0 x 33,0 cm
D591

“OMBRE VERTE”, PARIS 1974
“Pate de Verre” DAUM - 96/150; signed; undated; 30,0 x 33,0 cm

Reproduzido em: / Illustrated in:
- “Lourdes Castro no C. A. Manuel Brito”, p. 26
Certificado de Autenticidade: / Certificate of Authenticity:
Cristallerie DAUM
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